Michael Ranta

Ett skenproblem: estetisk nihilism

En virdering av olika fenomen utifrdn en estetisk synpunkt har inte
enbart i kulturpolitiska, konstkritiska och konstvetenskapliga samman-
hang en stor betydelse, utan dr dven en viktig bestandsdel av var var-
dagliga praxis, en aktivitet som bidrar till att h6ja var livskvalitet. Hans
Mathlein och Torbjorn Tdnnsjé (M/T) intar emellertid i sin uppsats
»Estetisk nihilism”’ (Filosofisk tidskrift 2/1984) en standpunkt enligt
vilken denna praxis grundar sig pa en illusion: fragor rérande estetiskt
viarde utgdér ej nagra genuina problem och dr siledes betydelseldsa. 1
det foljande avser jag att visa, att denna uppfattning ar felaktig.

Vilka konstverk #r estetiskt battre 4n andra? Ar sjilva fragan 6ver-
huvudtaget meningsfull? Enligt férfattarna dr det orimligt att anta, att
»’skonhet’’ existerar som enkel och intrinsikalt vardefull egenskap samt
att konstobjekt eller estetiska upplevelser har egenvirde. Konstobjek-
tets utformning med avseende pa vissa kriterier som t ex komplexitet, in-
tensitet och enhetlighet har ett instrumentellt virde (virde som medel) i
och med att specifikt estetiska upplevelser dstadkommes som i sin tur
kan ge upphov till intrinsikalt vdrdefulla lustupplevelser. En kvasi-
hedonistisk distinktion mellan estetiska och andra lustupplevelser f6r-
kastas, endast kvantitativa skillnader d4r avgorande. Estetiska virde-
ringsproblem &r ointressanta. *’. . . Nar det giller virderingen av konst-
verk sa finns det bara en fraga som 4r vésentlig och det dr exakt den-
samma som for alla andra féremal som saknar egenvirde, tillverkade
eller ¢j, nimligen vilka effekterna (med egenvirde — min anm) blir av
att de existerar’ (s 11). Annu tydligare: **Idéer om estetiskt virde dr
helt enkelt impotenta och normativt kraftlésa’’ (s 11).

Alla fragor rorande férekomsten av estetiska virden &4r alltsa sken-
problem pa grund av att de inte befattar sig med férekomsten av intrin-
sikalt virdefulla fenomen (dvs lust) utan endast med fenomen som &4r
vérdefulla som medel. Skall man bedéma ett konstobjekts virde &r det
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tillrackligt (och nddvindigt) att undersdka hur stor méngden &r av dess
forflutna, aktuella och framtida effekter med egenvirde. Ingen létt
uppgift minsann!

Endast konstverkets faktiska effekter dr saledes relevanta, inte dess
potentiella kapacitet att under vissa optimala, men féga sannolika om-
stindigheter framkalla tex lust. M/T ndmner denna sistnimnda och
intressanta mojlighet att ta stillning i estetiska vardefragor, men avfir-
dar den omotiverat hastigt. De faktiska och totala konsekvenserna ett
konstobjekts existens leder till bor beaktas, en atskillnad mellan icke-
estetiska och estetiska konsekvenser (dvs den effekt ett konstverk har i
kraft av att vara ett estetiskt objekt) gérs ej. En malning som faller ner
fran en vigg och slar ihjil en betraktare dr utifran detta perspektiv
(troligtvis, beroende pad betraktaren) mindre viardefull 4n en fullstin-
digt identisk malning som e¢j far bidra till att f6rdndra virlden pa sam-
ma sitt. Atminstone pa det teoretiska planet har virderingsproblema-
tiken rérande estetiska objekt blivit mycket enkel, konstens estetiska,
kognitiva, psykologiska (m fl) viardeaspekter sopas undan for att ge
plats at en enkelsparig hedonistisk reduktionism. Och inte nog med det:
forfattarnas resonemang leder implicit till slutsatsen att ett, och endast
ett genuint virdeproblem existerar, namligen fragan rérande forekoms-
ten av intrinsikala vdrden. Pastdendet att idéer om estetiskt vidrde ar
betydelselosa kan generaliseras till att omfatta alla problemomraden
vars syfte dr att beddoma det instrumentella vérde ett fysiskt eller men-
talt fenomen har. Alla viardefragor (forutom en) kan drabbas av samma
invindning. Vi skall strax dterkomma till det.

Nu medger emellertid M/T att vid sidan av den enda betydelsefulla
vardefragan pa det estetiska omradet sa kan det faktiskt finnas andra
genuina, men faktuella fragestéllningar, dvs *’. . . vilket av dessa konst-
verk som kostar mest, vilket som kan ge oss mest kunskap, vilket som
dr uttryck for den storsta konstnirliga hantverksskickligheten, vilket
som allmint anses bést osv’’ (s 1) eller vilket *’som har haft stérst bety-
delse for utvecklingen inom en konstart . . .”” (s 11). Hér kan nu tva
invindningar goéras.

Varje fors6k att bedoma om ett konstverk har forverkligats pa ett
- ’skickligt’’ sitt eller ej dr ett rent virderande stéllningstagande. Det dr
nonsens att pasti att det har ror sig om ett faktuellt problem. Det dr nog
knappast nodvindigt att har gi in pa sjdlvklarheter. Ett konstverks
konsthistoriska betydelse 4r inte ett faktum: konsthistorisk forskning &r
av naturliga skil paverkad av vissa ideologiskt, socialt och historiskt be-
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tingade forutsittningar. Den selektion som stindigt forsiggar (finkonst
kontra populidrkonst, konst kontra icke-konst, konst skapad utav méin
resp kvinnor, etc.) dr en huvudsakligen virderande procedur. Detta
tycks dven gilla for varje form utav humanistisk och samhaillsveten-
skaplig verksamhet (eller vetenskapen i allménhet) som i och med val av
problemomraden, terminologi, kriterier for *’tillracklig’’ evidens, sitt
att presentera undersokningsresultaten osv virderar. Nir en konsthisto-
riker kommer till slutsatsen, att ett bestimt konstverk *’har haft stérst
betydelse fér utvecklingen inom en konstart’’, sa ar detta ej ett resultat
av en rent empirisk undersékning utan forutsitter eller inbegriper en
viardering som kan drabbas av M/T:s resonemang.

Aven i andra sammanhang 4r forfattarna férvanansvirt oférsiktiga
och ytliga. Ett exempel: *’Hur skall man da till sist se p4d Beardsleys tre
kriterier (komplexitet, intensitet, enhetlighet — min anm)? Trots att de
inrymmer s mycket av vad som faktiskt sagts i konstkritiska samman-
hang, sa tycks en forédande invindning kunna riktas mot dem. Allt
tycks bero pa hur de forverkligas!”’ (s 6). Enligt Beardsley ar ett estetiskt
objekt mer eller mindre komplext, intensivt eller enhetligt beroende pa
dess forverkligande (vilket da paverkar dess virde), medan M/T tycks
mena, att det dessutom finns bittre och simre former av t ex komplexi-
tet. Varfor det?

Eftersom de inte anger nagra Overtygande skil for sitt pastdende
(férutom ett exempel, didr *’nagon’’ skulle kunna anse samma kriterier
vara forverkligade pa ett “’utsokt’’ sdtt i en malning, men *’pa ett latt-
kopt och sentimentalt sitt’’ i en annan), sa finns det nog all anledning
att betrakta denna >’forodande invindning’’ som ren retorik.

Lat oss dock aterga till det centrala problemet. Varje sakférhallande,
varje faktiskt eller potentiellt foreliggande fysiskt eller mentalt fenomen
kan vi tillskriva, och tillskriver vi faktiskt (implicit eller explicit), ett
virde. Virden har av manga filosofer delats in i 4 ena sidan intrinsikala
och 4 andra sidan olika former av instrumentella virden. Andra filoso-
fer har férnekat existensen av intrinsikala viarden. Den oenighet som
fortfarande rader i virdeteoretiska sammanhang rérande mojligheten
och nodvindigheten av att bevisa dessa virdens forekomst torde vara
skil nog att inta en mycket forsiktig hallning och att inte férutsétta
dem som en sjilvklarhet. Ja, dven Mathlein papekar i en senare artikel
att >’problemet om det finns intrinsikala virlden férefaller vara langt-
ifran avgjort i ena eller andra riktningen’’ (3/85, s 38). En sund fo6rsik-
tighet i detta avseende dr emellertid ndgonting som inte utmirker den
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artikel som hir behandlas. Eftersom hela resonemangets hallbarhet
just vilar pa existensen av intrinsikala vidrden dr detta forvanansvirt.
Ingenstans ges nagra skél, varfor det anses befogat att utga fran deras
existens. En instrumentalist som Dewey skulle utan vidare kunna till-
skriva vissa fenomen ett instrumentellt virde i och med att de leder till
forverkligandet av ett provisoriskt mal (end-in-view), tex en estetisk
upplevelse; idén om absoluta intrinsikala viarden forkastas helt och
hallet.

Lat oss énda anta, att det ar rimligt att tala om intrinsikala virden
(det finns en hel del skil som faktiskt talar fér det). Enligt M/T é&r varje
viardeproblem betydelselost om det ej befattar sig med férekomsten av
egenvirden. En foreteelse eller ett objekt édr bra eller daligt beroende pa
om dess existens leder till en dkning av positiva intrinsikala virden resp
en minskning av negativa sddana. Endast denna virderingsméssiga
beddmning bor goras. Denna uppfattning 4r nu knappast uppseende-
vickande. Bejakas existensen av intrinsikala virden sa maste ju alla fe-
nomen som bara har virde som medel vara av intresse endast i den man
de faktiskt leder till forverkligandet av egenvidrden. M/T:s artikel ger
inte uttryck for mycket mera 4n en konceptuell sanning! Deras féga ori-
ginella pastdenden att varken skonhet, konstverk eller estetiska upple-
velser har egenvirde, att kvalitativa skillnader rérande intrinsikalt var-
defulla lustupplevelser dr ovisentliga samt utldggningen om olika vér-
deringskriterier har da enbart bidragit till att ge denna egentligen tri-
viala stdndpunkt litet mera *’fldsk”’.

Lat oss forutsitta, att lustupplevelser #r intrinsikalt virdefulla. Lat
oss vidare utga ifran, att artikeln *’Estetisk nihilism’’ och den eventuella
sanning eller kunskap den ger uttryck for har ett instrumentellt virde.
(Forsvaras dock uppfattningen, att sanning eller kunskap har egenvir-
de blir emellertid M/T:s position mycket problematisk i och med att
manga filosofer, konstteoretiker och konstnirer med ritta velat betona
konstens kognitiva funktion, dvs dess kapacitet att bidra till att ge oss
kunskap om varat, en funktion som paverkar dess virde.) Vi bor fére-
spraka den “estetiska nihilismen’’ om existensen av denna virderande
praxis kommer att ha intrinsikalt vardefulla effekter. Detta 4r nu foga
sannolikt. En virld ddr fenomen skulle virderas enbart med avseende
pa om de leder till konsekvenser med egenvirde vore en i manga avse-
enden mycket fattig vérld.

Enligt Dewey kan alla artificiella och vissa naturliga féremal delas in
i vissa ”’funktionsklasser’’ beroende pa deras kapacitet att utfora en be-
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stimd funktion i kraft av att de dr foremal med bestdimda egenskaper
och skiljer sig frin foremal med andra. ’Detta 4r ett bra X’ betyder
»Detta dr ett X, det existerar en klass utav X med en bestdmd funktion,
och detta X utfér denna funktion framgéngsrikt.”’ Det finns bra stolar,
goda dpplen, bra gevir och >’bra’’ konstverk. De dr bra i den man de pa
ett f6r dem specifikt sdtt fungerar tillfredsstédllande. De icke-funktions-
relevanta effekter deras existens kommer att ha varken minimerar eller
maximerar- det virde som tillskrivs dem i kraft av deras funktion. Ett
gevir kan vara ett bra gevir, trots att existensen av klassen av dessa f6-
remal formodligen leder till en 6vervikt av lidande §ver lust. Likasa &r
de icke-estetiska konsekvenserna ett konstobjekts existens har ovidkom-
mande for dess estetiska vérde.

Det 4r av allra storsta betydelse, att vi tar stillning till olika objekts
specifika funktionssammanhang, hur deras totala varde ser ut &r en helt
annan sak! Det torde vara klart, att konstobjekt har en sadan specifik
funktion som skiljer dem fran t ex gevar. De har en kapacitet att ge oss
kunskap och att dstadkomma savil instrumentellt vardefulla estetiska
upplevelser som intrinsikalt viardefull lust, och denna kapacitet, ingen-
ting annat, dr av betydelse fér en bedémning av deras varde qua konst-
verk. Hur manga méinniskor som faktiskt kommer att njuta av dem pa-

verkar inte deras funktionsduglighet.

Just pa grund av att lust eventuellt har intrinsikalt virde dr det nod-
vindigt att vi vid en védrdering av vissa objekt endast tar hdnsyn till de-
ras instrumentellt virdefulla effekter som om de hade egenvirde. Att
inte differentiera, att bedoma alla estetiska fenomen utifrdn en vérde-
standpunkt, att kasta alla dessa fenomen i en enda gryta, leder till en
virderingsmissig utslidtning av alla kulturella foreteelser. Méngfald
ersitts sdledes med enfald. En normativt onyanserad tillvaro leder kort
sagt till negativa konsekvenser. Anses endast lustupplevelser betydelse-
fulla och efterstravar man uteslutande dessa, sa leder detta till en minsk-
ning av dem. Aven en hedonistisk utilitarist som Sidgwick péapekar:
** .. arational method of attaining the end at which it aims requires
that we should to some extent put it out of sight and not directly aim at
it”> (s 136) och ”’in all kinds of Art, again, the exercise of the creative
faculty is attended by intense and exquisite pleasures: but it would seem
that in order to get them, one must forget them: the genuine artist at
work seems to have a predominant and temporarily absorbing desire for
the realisation of his ideal of beauty’’ (1981, s 49). Niar M/T skriver att
*inte ens en konstnir har nagon som helst anledning att sdrskilt bekym-
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ra sig 6ver det estetiska virdet hos de konstverk han tillverkar’’ (s 11), s
4r det ritt och slitt fel.

Idéer om estetiskt virde &r i allra hogsta grad *’potenta’’ och *’kraft-
fulla”. De dr viktiga just pa grund av att vi lever i en mycket mangsidig
virld, och att vi behdver normativa teorier som tar hinsyn till dess kom-
plexitet. Den *’estetiska nihilismen’’ 4r inte en av dessa teorier. Skall den
ha ndgon som helst relevans fér den virld vi lever i, sa &r det upp till f6r-
fattarna att ge dvertygande skil for att den kommer att leda till positiva
konsekvenser. Detta torde vara svart. O
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